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Tonis Kaumanni , Arategemise laul” on kihiline nagu sibul, kus esmasel vaatlemisel silma jaava
tahendusvalja all on peidus veel nii monigi Ullatus. Jajah, muidugi on see eelkdige mang, lausa
vaieldamatult. Kui aga hoolikamalt vaadata, siis méngitakse tikati paris tosiste asjadega ning vaadeldakse
nii iseenda kui ka laiemalt inimihiskonna tegemisi monusalt humoorika pilguga. Kui me endi ule nalja
visata jaksame, siis plsib meie vaim terve!

Tehnilisest aspektist raakides on laul Ules ehitatud reaktsioonikiirusele. Eraldi vottes ja rahulikus tempos
lauldes on koik partiid lausa Ullatavalt lihtsad. Nailiselt keerukaks muudab laulu nobe tempo, jarsud
diinaamilised kontrastid ja palju kiiret teksti. Need kdik on aga osavuse kiisimused, mitte tehnilised
raskused. Osavus tuleb harjutades.

Et ettekanne dnnestuks, tuleb laulu dppimisel teatud asju algusest peale hoolikalt silmas pidada.

Tekst tee-me tee-me tee-me &-ra tee-me &-ra tee-me tee-me peab labi terve laulu olema artikuleeritud
koneparaselt, s.t. ndnda, et tahelepanu on sénade esimestel silpidel. Mitte mingil tingimusel ei tohi
venitada sonade viimaseid silpe! Isearanis palun seda tahele panna sona &-ra puhul. Teine silp tuleb alati
laulda kergemalt ja ka veidi lihemalt kui ritmipilt naitab. Mitte mingil juhul ei tohi kolama hakata &-raaal!!
Palun kuulake kindlasti Eesti Rahvusmeeskoori demosalvestust. See on hea ja tarvilik dSppematerjal.

| tenori ja bassi meloodilised repliigid tekstil suuga suure linna kdega kérbse pesa tuleb alati laulda
legato's. Valtige raiuvat laulmismaneeri. Samas palun eriliselt jalgida, et legato repliikides sailiks dige
tempo. Venitada ei voi!

Samuti palun nende repliikide puhul tahelepanelikult intonatsiooniga tegeleda. Nimelt on siin oht, et
sonade teistel silpidel olevad helikdrgused jaavad madalaks, seda eriti sonade suu-ga suu-re ning kide-ga
puhul. Meloodia liigub nendel silbivahetustel alati tlevalt alla ning kinnistele vokaalidele jargnevad
lahtised. See loob eelduse potentsiaalsele intonatsioonilisele madalusele.

Diinaamilises plaanis on tarvis labi terve laulu tahele panna, et seal, kus pole kirjas diminuendo’t voi
crescendo’t toimuvad koik diinaamilised muutused astmeliselt ja subito. Ja neid muutusi on palju!
Diinaamilised kontrastid on selle teose Uiheks kandvamaks dramaturgiliseks valjendusvahendiks.

Rusikareegel on, et laulame Uihe hingamisega (pikemate 16ikude puhul moistagi ahelhingamisega) pausist
pausini. Ainuke erand on 29. takt, kus palun Il tenoril, baritonil ja bassil enne 30. takti hingata.

On mdned I6igud, kus on vaja ritmile ja teksti aktiivsele artikulatsioonile eriliselt téhelepanu p&orata.
Taktides 23-28 ning 89-97 tuleb ka piano nlansis tekst vaga aktiivselt, justkui sllitades, valja artikuleerida.

Samuti on oluline, et kdik punkteeringud oleksid tdpsed. See markus puudutab ka takte 41-42 ning samuti
Il tenorit ja baritoni taktides 43-46.

Laulus on paar tileminekut, kus nooditeksti tabamine on kiillalt komplitseeritud. Uheks selliseks on
Uleminek taktist 40 takti 41. Vaja on sailitada tempot, olla ritmiliselt tdpne ning artikuleerida selgelt teksti.
Lisaks sellele laulda ka digeid noote. Mitu noudlikku Glesannet korraga. Need mured aitab lahendada
piisav harjutamine. Samuti palun suhtuda korgendatud téhelepanuga tleminekusse taktist 92 takti 93.
Probleeme voib valmistada tenorite ritm taktides 95-96. Palun punkteeringud hésti tapseks harjutada.
Laulu viimased kaks takti juhatan kaheksa peale.

Haad avastamisr6dmu ning lusti harjutamiseks!
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